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Resumo

No dmbito das comemoragdes do Dia Internacional de
Monumentos e Sitios de 2009, a Cdmara Municipal
de Lousada realizou um “Workshop”, denominado
“Respeitar e Proteger o nosso Patriménio: como o
conservar?” Este artigo pretende ndo ser mais do que
uma sinopse de uma das comunicagdes efectuadas, a qual
se centrou na conservagdo de espélio téxtil. Esta acgdo,
destinada & populagio em geral, visou elucidar o puiblico
para a existéncia de todo um conjunto de procedimentos
bdsicos de conservagdo preventiva que podem ser
desenvolvidos por todos nos, os quais possibilitardo a
reducdo da deterioragio de objectos de acervo pessoal,
em suporte téxtil.

Abstract

As part of the celebrations of International Day of
Monuments and Sites, 2009, the City Council of
Lousada held a Workshop, called Respect and Protect
our Heritage: How to save? This article intends to be no
more than a synopsis of one of the notifications, which
focused on textile conservation estate. This action to the
general population, aims to elucidate the public to the
existence of a whole set of basic preventive conservation
procedures which may be developed by all of us, which
will enable the reduction of the deterioration of objects of
personal collection, in support textile.

* Licenciada em Arte com especializagdo em Conservagao e Restauro pela UCP - Escola das Artes
(mariafernandogomes@gmail.com)
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1. Introducao

Os téxteis sdo indissocidveis da histéria da
humanidade. Confeccionados de uma forma
simples ao nivel da estrutura e composigao, ou
complexa, em associagdio a outros materiais,
sempre foram utilizados pelos povos de distintas
culturas, para os mais diversos fins, podendo ser
encarados como um simbolo de identidade.

A maioria dos objectos téxteis, em algum

momento da sua histéria, exerceu uma

caracteristica funcional. A conjugacio de
diferentes factores, como os condicionalismos
do uso, da manipulacio, das condi¢oes ambiente,
pode afectar o estado de conservagio de um
téxtil, resultando na necessidade da pega ser alvo
de cuidados especiais, de forma a garantir a sua

preservagao a longo prazo.

Para aqueles que “lidam” com colecgdes
téxteis, o maisimportante é perceber o que origina
a deterioracio das pegas; o reconhecimento dos
sinais de degradagdo, e acima de tudo, como
prevenir os danos. Neste sentido serao abordadas
algumas nogdes bdsicas sobre os principais
tipos de fibras empregues em objectos téxteis,
os respectivos processos de fabrico, sendo dado
especial destaque aos agentes de degradacao dos
materiais téxteis, assim como a apresentagao
de algumas medidas preventivas que possam
assegurar a salvaguarda desses bens.

2. Uma colecgao téxtil

O termo geral de téxteis representa uma
variedade de objectos constituidos de diferentes
tipos de fibras. Através de uma simples
classificagao é possivel enumerar uma diversidade
de componentes que podem constituir uma
coleccao téxtil como a indumentdria civil e
religiosa, alfaiasliturgicas e domésticas, tapegarias
e tapetes, téxteis arqueoldgicos, fragmentos de
tecidos, acessdrios, rendas, galdes, etc.

Distintas razdes podem ser apresentadas para
se coleccionarem objectos téxteis,nomeadamente
registar as mudangas de materiais, técnicas e
modas; ilustrar os téxteis ou vestudrio de uma
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Figura 1. Retrato de Isabel .

drea em particular; documentar actividades
domeésticas locais; arrecadar itens associados a
um individuo, entre outras (Fig.1).

3. Tipos de fibras, processos de
fabrico e causas de degradagao

Todos os téxteis sdo constituidos por fibras.
Das fibras naturais, as mais observadas nas
colecgdes sdo: o algodao e o linho, que sio fibras
celuldsicas; a 1a e a seda, que sdo fibras vegetais
proteicas (Fig.2).

O algodio é o conjunto de fibras que rodeia a
semente da planta chamada algodoeiro (género
Gossypium). Dentro das capsulas encontra-se a
semente envolvida na fibra de algodao; ap6s dois
meses de floragio pode considerar-se o fruto
maduro. Devido a pressao exercida pelas fibras,
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Organograma dos principais tipos de fibras empregues em téxteis.

a cépsula rebenta expondo a penugem branca.
O processo de transformagdo e fiagio passa
por diversas etapas, salientando-se a apanha, a
secagem, o descarocamento, o enfardamento,
a cardagdo, a penteagido, a flagdo. As principais
causas de degradacio do algodio prendem-
-se com o ataque biolégico — alguns insectos
alimentam-se do algodao, particularmente se
este tiver um filme de poeiras e sujidades; o
amarelecimento por exposi¢io a luz solar; e a
acgdo de 4cidos.

O linho é uma fibra que se encontra no
caule das plantas com o mesmo nome (Linum
usitatissimum). Apesar de possuir um alto
conteudo de celulose, o linho nio é tio puro como
o algodio. E uma fibra muito resistente, mas tem
pouca elasticidade. As fases de transformagao e
fiagdo compreendem a ripagem, o curtimento,
a secagem, a magagem, a espagelagem, a
assedagem, fiagdo, passagem a meada, cozedura
em barretos, lavagem, secagem, dobagem. As
causas de degradagao sao idénticas as do algodao.

A 1a obtém-se da camada fibrosa que cobre
o corpo de certos animais herbivoros. Os pelos
crescem da epiderme do animal e sio mais ou
menos finos, curtos e ondulados. O processo de

transformacao e fiagao inicia-se com a tosquia, a
selec¢do, a lavagem, a enzimagem. A partir desta
altura temos a fibra capaz de ser transformada
em fio. Segue-se a cardagao, a penteagio, a fiagao,
e a torgdo. Ao nivel das causas de degradagio
salienta-se o ataque de microrganismos -
quando armazenada em condigdes de humidade
experimenta o crescimento de mofo; foto-
oxidagao - a exposi¢do a luz solar faz com que ala
amareleca e se decomponha; ac¢ao de 4cidos - a
12 apresenta boa resisténcia a dcidos diluidos, mas
destrdi-se com 4cidos concentrados e substancias

alcalinas.

A seda é um filamento elaborado pela larva da
espécie Bambyx mori quando forma o seu casulo,
para se transformar em crisélida e depois em
borboleta, por processo de metamorfose. Esta é
a unica matéria téxtil que a natureza ja produz em
fio. A sericultura (cultura do bicho da seda) em
Portugal é muito antiga, tendo sido introduzida
pelos Arabes. Causas de degradagao: a acgao dos
dcidos minerais e os dlcoois, os quais danificam a
seda; foto-oxidagao - amarelecimento; o calor e a

humidade aceleram o processo de degradacio.
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As fibrasartificiais que podem ser encontradas
vao desde as mais antigas, tais como a viscose
e o nylon (grupo das poliamidas), que foi a 12
das sintéticas, até as mais recentes descobertas
tecnologicas.

De origem natural ou artificial, as fibras e os
corantes sio materiais orginicos. Eles padecem
de processo de degradagio natural, pelo contacto
com o ar através de reac¢des de hidrolise e
oxidagdo .

Um téxtil é o resultado de uma série de
operagdes complexas que englobam multiplas
accdes destacando-se na fase final a fiacao,
a tinturaria, a tecelagem, a estampagem e
os tratamentos de acabamento. Todas estas
intervencdes tém tendéncia a modificar as
caracteristicas das fibras e a atribuir-lhe uma
maior sensibilidade aos factores de alteragao.

4. Agentes de deterioragao/
medidas preventivas

Conservar um objecto téxtil implica nio
somente retardar a degradagio natural dos
materiais constituintes, mas também assegurar
o testemunho que ele representa. Os processos
de degradagao dos téxteis sio complexos; eles
podem-se situar ao nivel das fibras, como ao nivel
da estrutura do objecto. Os danos observados sao
o resultado de todos estes processos de alterago.

4.1. Fisico-quimicos

A luz ¢ uma forma de energia (radiagio
electromagnética). Os téxteis sdo classificados
como dos materiais mais vulnerdveis a sofrerem
danos pela ac¢do desta energia (Fig.3 e 4).

O desvanecimento das cores, dado que
as tinturas ficam descoloradas; alteracdes das
matizes e a consequente perda do detalhe, podem
ser alguns dos sinais dos prejuizos ocasionados
pela acgdo daluz, tal como o amarelecimento dos
tecidos brancos. Por vezes nem sempre evidentes,
deve-se procurar ver se existem contrastes entre
dreas que foram expostas a luz e aquelas que
estavam protegidas.
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Na verdade, a perda gradual de forca é um
dos danos mais graves. A acgao da luz ocorre
progressivamente. Primeiro os materiais perdem
a sua flexibilidade, depois tornam-se fracos e
frageis, e finalmente eles rasgam-se em tiras, em
fragmentos e, finalmente, podem ficar em poeira.
Importa salientar que uma vez que se constate
a deterioragao do téxtil, ela ndo é reversivel, ou
seja, o conservador nao poderd reavivar as cores,
ou conferir a resisténcia original a um objecto.

Embora possa parecer descabido para o
publico em geral, mesmos baixos niveis de
ilumina¢gdo causam danos. A luz é nociva,
dado que a energia certas radiagdes aceleram o
fenémeno de envelhecimento das fibras e conduz
a degradagao dos colorantes.

O nivel de iluminac¢ao recomendado nao deve
exceder os 50 lux. A ac¢ao daluz possui um efeito
acumulativo, ou seja, o efeito de deterioragio
serd 0 mesmo num objecto iluminado a 50 lux
durante 10.000 horas (aproximadamente 3 anos
de exposi¢do), ou a 500 lux durante 1.000 horas
(sensivelmente 4 meses de exposigdo). Através
do acompanhamento dos periodos de iluminagio
das lampadas, vemos que ndés podemos jogar
com a diminui¢io da duragdo de exposicio,
aumentando o nivel de iluminacao, e vice-versa.

A luz natural deve ser eliminada se possivel,
privilegiando a luz artificial. O armazenamento
dos objectos em reserva deve ser efectuado na
total obscuridade.

Todavia, quando se trata de expor, é possivel
fornecerumaluminosidade quevalorize o objecto,
respeitando as exigéncias de carris conservativo.
Contudo, as luzes empregues devem privilegiar
a reducio de calor e intensidade, e a emissio de
radiagdes ultra-violetas, através da aplicagio de
filtros.

Outro
composta por particulas de origem diversa em

dos agentes é a poeira. Esta ¢

suspensao no ar, nomeadamente de particulas
quimicas derivadas da polui¢io, fragmentos
humanos e animais de pele e cabelo, esporos
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Figura 3 e 4. Pluvial de finais do século XV; no verso pode-se observar as areas sobre as quais incidiu a luz (zonas mais claras).

de microrganismos, entre outros. Todos estes
elementos em condi¢des climaticas favoraveis
aceleram a deterioragio das pegas.

As poeiras depositadas recentemente na
superficie dos téxteis podem ser removidas,
todavia, com o tempo elas ficam impregnadas
entre as fibras, tornando-se quase impossivel
a sua remogao. A poeira acaba por possuir um
resultado desfigurador e, pode ter um efeito
abrasivo semelhante a ac¢ao de uma folha de lixa

sobre as fibras (Fig.5 e 6).

No local de armazenamento ou reserva, os
objectos tém de ser protegidos e organizados
dentro de mdveis, caixas, ou em sacos, e a
limpeza destas dreas deverd ser efectuada com
regularidade. Se for necessirio que a pega
esteja fora do invélucro protector, é necessério
primeiramente limpar a superficie onde a vamos
colocar e posteriormente cobri-la, por exemplo
com pano-cru, uma folha de papel neutro ou
uma pelicula de Melinex. No caso de exposicao,
a apresentacdo das pecgas em vitrines, permite
controlar com maijor facilidade os factores
ambientais

4.2. Fisico-mecanicos

A humidade relativa afecta as propriedades
fisicas dos artefactos téxteis. O téxtil é um
material higroscépico, reagindo de forma a que

o seu teor de 4dgua entre em equilibrio com o
vapor de dgua presente no ar - no meio ambiente.
A absor¢ao de humidade provoca o inchamento
das fibras e, inversamente, uma reducio no indice
de humidade desencadeia a contrac¢io das fibras.
Se o teor de humidade é flutuante, observam-se
alteracoes dimensionais na obra. A intensidade
e a repeticio frequente destes fendémenos de
alongamento e retracgao fragilizam as fibras
que, eventualmente, podem alcancar um ponto
de ruptura, quebrando. Os objectos mistos (ex:
madeira e téxtil) sdo particularmente sensiveis
a estas variages, j4 que cada material possui
diferentes ~ comportamentos,  provocando
distintas tensdes. Os téxteis estendidos sobre
um caixilho sdo particularmente susceptiveis a
estes efeitos. A falta de humidade é igualmente
prejudicial. Dé-se a secagem das fibras, sendo
necessario manipular os tecidos com grande
cuidado, dada a fragilidade das fibras, uma vez
que podem estar quebradicas. Todavia, um
excesso de humidade e uma temperatura elevada
podem conduzir ao desenvolvimento de mofo
ou bolor, originado danos por vezes irreversiveis
(Fig.7).

Os niveis aconselhados de temperatura sao
entre os 10°C e os 20°C e 40% e os 70% de
HR . As taxas de humidade superiores a 30%
favorecem a corrosio de filamentos metalicos,
e essa oxidagdo poderd levar ao aparecimento
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Figura 5 e 6. Perspectiva de uma casula e um pormenor da decoragao, com uma passagem biblica.

de manchas, por contaminagio nas dreas
circundantes. E de se evitar o armazenamento
de téxteis em locais naturalmente probleméticos,
como andares superiores, s6tios humidos ou
quentes, ou caves humidas. Paralelamente o local
deve ter uma boa circulagao de ar, sendo portanto
contraproducente ter dreas destinadasao depdsito
de obras sobrelotadas. Assim, o mais importante
¢ manter os objectos num ambiente climético
estdvel e evitar as variagdes rdpidas e frequentes
de temperatura e humidade; se necessdrio usar
humidificadores ou desumidificadores, para
controlar o ambiente .

4.3. Origem bioldgica

Os ataques bioldgicos fragilizam as fibras
e provocam a apari¢io de manchas, orificios
e rasgoes. Os besouros, as tragas da roupa,
as ratazanas, os ratos e mesmo OS PpAassaros
podem infestar os téxteis. A natureza das fibras
confere uma maior ou menor susceptibilidade
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aos ataques, salientando-se que os materiais
celulésicos sao sensiveis aos microrganismos
(fungos, bactérias).

Em contrapartida, os materiais proteicos
constituidos por queratina, como a 13, o pelo, as
plumas, o couro, a seda, a pele, o cabelo e as penas
sao0 mais propicios ao ataque de insectos, como as
larvas dos dcaros, e as larvas dos coledpteros, uma
vez que constituem fontes de nutricao (Fig.8).

Um exame rigoroso deverd ser efectuado antes
de introduzir um “novo” téxtil na coleccio, a fim
de se confirmar a inexisténcia de qualquer tipo de
vestigio demicrorganismoseinsectos. As costuras,
bolsos e pregas deverdo ser inspeccionadas. Se
necessério, devem-se colocar as novas aquisi¢oes,
ou pegas que sejam emprestadas em quarentena.
Os locais de armazenamento e reserva tém que
ser analisados regularmente, cerca de uma vez
por més, e inspeccionados a fundo, uma vez
por ano, no minimo. O ambiente deve estar
permanentemente fresco e seco.
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Figura 7. Pormenor da oxidacdo de elementos metalicos num
espartilho - contaminacdo da area envolvente.

Importa salientar que o desenvolvimento de
uma estratégia de prevengio contra os insectos,
nao consiste em dispor de produtos (plaquetas)
insecticidas juntos dos objectos (exemplo
das denominadas bolas de nafetalina). Esses
produtos clorados sio toxicos, nao sé para as
pecas, como para as pessoas. E preferivel exercer
um acompanhamento frequente ao nivel do
espago e dos objectos, de forma a identificar os
indices significativos da presenga e actividade
de insectos nocivos. Todavia, no caso de uma

7

infestacio é necessério localizar o inicio do
ataque, com vista a isolar a fonte, recorrendo
sempre a indicagdes de profissionais. Uma vez
confirmada a contaminagio, dever-se-4 isolar a
ou as pegas, do resto da colec¢do no interior de
um saco de polietileno, e contactar com técnicos
especializados na drea. Na eventualidade de nao se
poder tratar o téxtil prontamente, é conveniente
a sua coloca¢io num saco, e introduzi-lo no

congelador. Esta acgdo constituird um corte

Figura 8. Pormenor do ataque de insectos num lengo — orificio.

na disseminagio do bolor. Trata-se contudo,
de um método temporario, porque em geral o
congelamento mata as hifas e nao os esporos.

O controlo ambiental é o unico método
efectivo de protec¢do. Um factor preponderante
para reduzir a probabilidade de propagagio
destes microrganismos é assegurar a circulagio
de ar, dos espagos.

4.4. Origem natural ou acidental

Duas dassituagoes que podem ser enumeradas
dentro deste grupo sio as inundagdes e o
incéndio. H4 que se assegurar que os téxteis nao
sio acidentalmente molhados, mantendo-os
em dreas onde a dgua ¢ inexistente e o risco da
inundacio ¢ muito baixo. Do mesmo modo nio
se devem lavar os objectos téxteis, a menos que
seja por recomendacio de um especialista. As
inunda¢des podem motivar o desenvolvimento
de microrganismos, para além de ocasionarem
sujidades subsequentes, como é o caso de
daquelas provocadas pela ac¢io de lamas e
detritos andlogos.

O fogo tem uma componente inevitivel de
destruicao, podendo-se tratar de uma destruigao
parcial ou total. Os danos ocasionados no
processo de extingao também tém que ser tidos
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Figura 9. Pormenor da decoracdo de uma indumentaria religiosa.

em consideragdo. Assim, para além dos estragos
anteriormente citados referentes a inundagao,
hé que ter aten¢do a manchas produzidas pelos
produtos empregues na extingao do incéndio.

4.5. Origem antropolégica

Os danos desencadeados por agentes
de natureza antropolégica sio usualmente
motivados pelas consecutivas transformagoes
ocasionadas pelo ndorespeito pelaintegridade das
obras, resultantes de reutilizacoes; de indevido
manuseamento, transporte e acondicionamento;

de tratamentos inapropriados.

4.5.1. Danos causados por
diferentes materiais

Muitas pegas téxteis apresentam uma
conjugagao de diferentes materiais como
papel, couro, vidro, metais, tintas, pedra, chifre,
o0sso, concha, penas, entre outros. Estando um
objecto constituido por diferentes materiais, as
reacgoes dos mesmos aos agentes de degradagao
consequentemente, coincidentes,
originando comportamentos distintos, assim
como patologias distintas (Fig.9).

nao sao
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Paralelamente, o objecto téxtil deve estar
sempre isolado do seu suporte ou de moveis,
intercalando um material como barreira, uma
vez que existem diferentes materiais que podem
causar deterioragdo, por contacto. Os danos
assumem a forma de uma degradagao mais répida
das fibras e tinturas devido a condi¢des 4cidas. O
processo de degradagao normalmente é gradual,
s6 sendo possivel observar os efeitos a longo
prazo, contudo estes sdo irreversiveis.

Muitos quimicos empregues em pldsticos,
tintas, adesivos, entre outros, emitem produtos
quimicos prejudiciais. Os metais que contenham
ferro reagem com a humidade do ar, enferrujando,
formando buracos nos téxteis que estejam em
contacto.

Neste sentido devem-se usar materiais
estdveis, inertes, de preferéncia com qualidades
conservativas, (Tab 1). O téxtil natural mais
empregue é o algoddo cru. Antes de utilizado
deve ser lavado de forma a serem removidas
as impurezas de fabrico. Outros materiais que
nao sdo tecidos, como o Tyvek ou o Melinex,

facilidade de

utilizagao, resisténcia e flexibilidade (Fig.10).

pela

apresentam vantagens

Todososenvoltériosdevempreferencialmente
ser permedveis. Os plasticos impermedveis como
os de polietileno sé devem ser utilizados para
proteger os téxteis contra a dgua, em caso de
emergéncia.

Os moveis podem ser de madeira ou metal.
(As madeiras macicas que contém muitos
taninos, deverao ser evitadas, tal como os
contraplacados). Deve-se igualmente ter em
atengao os revestimentos interiores como tintas
e vernizes, que podem apresentar riscos para a
conservagio dos espdlios.

2.5.2. Manipulagao

Os objectos téxteis dentro do contexto
museoldgico ou do coleccionismo raramente sao
novos. Quando eles sao manuseados correm um
maior risco de degradagao.
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No caso de téxteis que se encontrem
muito danificados, ou sejam muito antigos e
possuam grande valor quer de cardcter histérico,
documental, estimativo, entre outros, estes
devem ser reproduzidos, para que o original seja
preservado e a réplica possa ser manipulada.
Por exemplo, um traje muito antigo, ndo deve
ser vestido por uma pessoa, mas sim estar
eventualmente exposto num manequim ou
acondicionado em reserva, efectuando-se para
tal uma réplica do traje em questdo, para que
este poca ser manuseado e utilizado sem tantos
condicionalismos.

Os gestos desenvolvidos aquando da
manipulagio de um objecto devem assegurar
a conservagio material dessa peca. Em todas
as etapas do processo da conservagio serd
necessario mexer nos objectos, quer durante a
realizagio de um exame, ou do seu transporte,
mesmos que se trate de curtas viagens a partir de

uma sala para outra (Fig.11).

Certos habitos devem ser automadticos como
a utilizagdo de um par de luvas. Estas podem
ser de algodao ou litex, de cor branca, para

que possamos ter no¢io do nivel de sujidade,
devendo estas ser substituidas com frequéncia.
Caso haja mesmo necessidade de tocar o objecto
sem luvas, devemo-nos certificar que as maos
estao limpas. Isto porque os téxteis absorvem sais

Figura 11. Exemplificacdo de transporte de uma pega, em carrinho.

e substincias gordas da pele e eventualmente elas
irdo descolorar, enrijecer e enfraquece as fibras.
O uso de um suporte seja este flexivel ou rigido,
para transportar os objectos. Recorrer a utilizagao
de uma folha de cartio, um tabuleiro, um rolo, ou
de um carrinho sobre o qual se coloca ou enrola
o téxtil, de modo a que este repouse o melhor
possivel durante o transporte, evitando pressoes
e tracgOes exercidas sobre os tecidos, pelas maos.
Se for necessédrio tomar algumas notas durante
a operagdo de manipulagio e anélise, dever-se-4
utilizar unicamente lapis e jamais esferograficas
ou canetas de tinta.

2.5.3. Etiquetagem

Uma etiquetagem inapropriada de uma
peca ou artefacto téxtil pode levar a um dano
permanente e inclusive, a desfiguragio da
mesma. Os ndmeros ou letras de identificacio
jamais devem ser escritos directamente no téxtil
ou vestudrio, mas sim em etiquetas. As etiquetas
devem ser de algodao cru, costuradas com linha
fina a uma parte forte do objecto. A aplicagio
das etiquetas deve permitir a sua remog¢ao sem
danificar a peca. A tinta empregue deve ser
permanente, quimicamente inerte, e ndo toxica,
preferencialmente a prova de dgua.

As etiquetas devem ser colocadas em locais
que sejam visiveis, e de facil acesso de forma
a reduzir o manuseamento. E recomendével a
etiquetagem suplementar em caixas, armdrios,
cruzetas, manequins, invélucros de protecgao
de poeiras, servem de auxilio para que mais
facilmente se identifique a pega.

2.5.4. Condigoes de exposicao
e de armazenamento

A melhor prevengiao de uma obra, que se
encontre em exposicao, reside antes de mais na
diminui¢ao do tempo de exibi¢ao e no controlo
das condi¢des do ambiente. Para um museu a
preservagdo de “colec¢des permanentes”, implica
uma rotagao das obras expostas.
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Material Designacao
CARTAO

CANSON ®
FRAMEX ®

PANO CRU

PANO de LENCOL

PAPEL Seda

PAPEL Vegetal
RENOVA ®

POLIESTER Filme
(Polietileno de Tereftalato)
Filme de MELINEX® ou
MYLAR®

POLIESTIRENO Expandido
Placa de esferovite

POLIETILENO Baixa densidade

Espuma PE-LD 45
PLASTAZOTE ®

POLIETILENO Média densidade

Espuma de PE
ETHAFOAM 220 ®
(branca ou preta)

POLIETILENO Fibra
TYVEK ®

Caracteristicas

Gama acid free
(Cartdo neutro)

100% Algodao

100% Algodao

Gama acid free
(Papel neutro)

Gama acid free.
(Papel neutro)

Neutro, estével e durdvel.

Filme resistente e transparente, que actua como
barreira isolante de gases, vapores e eléctrica. Nao
contém aditivos ou plastificantes. A rigidez do filme
aumenta em funcéo da espessura.

Fisica e quimicamente mais fragil que a espuma de
polietileno

Estavel, sequra e inerte. Possui boa capacidade de
absorcao de choques, de resisténcia aos produtos
quimicos e a agua e de estabilidade no que diz
respeito aos raios ultravioletas.

Duravel, leve e flexivel. Possui excelentes
propriedades de resisténcia, boa capacidade de
absorcao de choques e vibragdes, sendo também
resistente a agua.

Combina as melhores propriedades fisicas e
caracteristicas do papel, de da tela e do filme.

Utilizacao

Passpartout para exposicao e
acondicionamento de obras.
Caixas para acondicionamento.

Cortina para proteccao da luz.

Cobertura para protecgdo de pecas (antes de
utilizar, o tecido deve ser previamente lavado
com agua sem detergente, para perder a
goma).

Cobertura para protecgéo de pecas (antes de
utilizar, o tecido deve ser previamente lavado
com agua sem detergente, para perder a
goma).

Recomendado para acondicionamento e
embalagem de obras de arte.

Enchimento de pecas téxteis em exposicdo
ou reserva.

Acondicionamento de obras de arte,
designadamente para obras em papel em
reserva.

Recomendado para proteccdo das pecas e
utilizacdo em reserva.

Pode ser utilizado para realizagdo de caixas e
para acondicionamento em reserva.

Ideal para armazenamento e embalagem de
objectos frageis, para a realizacdo de caixas e
elementos de suporte.

Recomendada para embalagem e transporte,
para a criacao de suportes e ainda para
utilizacdo em exposicao ou reserva.

E um material Gtil como embalagem y arquivo
de obras de arte.

Materiais a utilizar para acondicionamento, armazenamento e exposicao de téxteis.
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Mais condigbes sdo responsdveis por muitos
danos. As recomendagdes aplicam-se assim
para ambos os casos, tendo em conta que
0 armazenamento exige algumas atengoes
suplementares no 4mbito da escolha e na
qualidade dos materiais que deverao assegurar
uma conservagao a longo tempo.

Os modelos de exposi¢do e armazenamento
a adoptar serdo determinados, nio somente
em fun¢iao do formato e das dimensoes dos
objectos, mas também em fungio do seu estado
de conservacio. Neste sentido, é necessaria
a realizagio de uma avaliagio da qualidade e
quantidade de obras. Um exame minucioso
deve ser levado a cabo. Todos os elementos que
ndo facam pare integrante da obra, devem ser
removidos.

Cada objecto devera dispor de um espago

de exposicio como de armazenamento
suficiente, organizado, composto por um suporte
adaptado de modo e evitar problemas de tensdo,

deformagoes, pregas, etc.

As pecas devem ser armazenadas de forma
distinta, individualmente a fim de facilitar a
sua acessibilidade. Assim cada peca deve estar
munida de uma ficha identificativa (Fig.12).

Um acondicionamento

como sobreposicao de objectos, empilhagem,

inadequado,

dobragem, provocam  sérios danos. E
preferivel adoptar por um sistema fechado de
armazenamento que isole as pegas da atmosfera
ambiente. A escolha de mdveis com gavetas ou
prateleiras, o emprego de caixas, de papéis de

proteccao, limita a acumulagao de sujidade.

A disposigao do local devera ser feita com
atengdo - localizagbes perto de caldeiras,
ventiladores e aberturas de ventilagio devem ser
evitadas (Fig.13).

«  Objectos planos

Em exposicao, a fixacdo dos objectos é feita
pelas costuras ou por fitas de organza, ou fios
de algodao. Estes permitem limitar as tensoes e
expor a pe¢a em posi¢io inclinada ou vertical.

Figura 10. Sistema de acondicionamento.

Somente os téxteis muito frigeis é que podem
ser mantidos em sandwich, entre dois suportes.
E essencial, para tal, que nao possuam relevo na
superficie, ja que é a pressio dos dois suportes
que assegura a sua manutengao. Os fragmentos
de tecidos como sio o caso dos téxteis
arqueoldgicos, sio acondicionados num passe-
partout em cartdo, comprimido em sandwich,
entre duas folhas de papel seda ou vegetal, ou
Melinex. Este dispositivo permite o estudo
tecnoldgico da obra, sem manipulagao directa.

No caso dos téxteis planos de grandes
dimensdes, uma exposi¢do vertical contem a
desvantagem da dificuldade de legibilidade. O
sistema de acondicionamento deverd assegurar a
reparticdo do peso por toda a largura da pega (ex.
tapecarias). Para o seu armazenamento, o método
de enrolamento sobre um canudo é o mais
apropriado. Este processo deverd ser efectuado
cuidadosamente para que nao haja a formacio
de pregas ou viscos. O avesso do téxtil é disposto
para o exterior. A escolha do didmetro do rolo é
determinada pela espessura e as dimensoes do
objecto em causa. Quanto maior o didmetro do
rolo, melhor a conservacao.
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Figura 12. Exemplificacdo de um mau acondicionamento uma
peca — dobragem impropria.

Os rolos nao devem ser colocados sobre a
superficie de uma prateleira; as extremidades do
rolo deverao estar apoiadas nas extremidades da
prateleira, de modo a que o téxtil esteja suspenso.

«  Objectos tridimensionais

Dentro dos objectos com volume destacam-se
os trajes e os acessorios. Processos inadequados
de exposicao de trajes desencadeiam diversas
degradagoes. A titulo de exemplo: na auséncia
de manequins, um desgaste irreversivel é criado
nos pontos de tensdo, quando as roupas sio
expostas suspensas por fios de nylon, ou fixadas
ao fundo da vitrine por pregos. Outra situagao
muito frequente prende-se com as dimensoes
inadequadas de um manequim: se for muito
fino: a estrutura do corpo nao proporciona as
roupas uma reparti¢ao natural dos seus pontos de
apoio, e a longo prazo, o peso dos materiais criard
tensoes e deformagdes na peca; em contrapartida,
se este for muito grande: a estrutura ird forgar
o tecido de tal forma que poderd originar o
rompimento das costuras.

A realizagio de manequins trata-se de uma
operacio de execugdo essencial do ponto de
vista da compreensdo histérica do vestudrio,
assim como do plano da conservagao. Hoje em

1228

Figura 13. Sistema de acondicionamento de objectos téxteis em
armarios.

dia 0 manequim é adaptado, sendo o enchimento

\

apropriado & morfologia que corresponde a

moda do traje apresentado (Fig.14).

O suporte deverd conter os pontos de apoio
necessarios, e as dimensdes correctas a fim de
minimizar as tensdes de toda a natureza: verticais,
causadas pelo peso; horizontais e obliquas,
originadas por um suporte muito grosso, ou de
volumes mal colocados e consequentemente mal
distribuidos.

Os dispositivos de montagem de manequins
comerciais apresentam inconvenientes e riscos
paraasroupas durante as manipulagdes. Aquando
da apresentacao da exposi¢ao, assegurar-se-a em
primeiro lugar, a boa estabilidade do manequim.
A sua disposicao devera fazer-se de maneira
prudente em relagdo aos riscos representados

pela circulagao do publico.

Nas reservas, os trajes que se encontrem
em bom estado de conservagio podem estar
suspensos. As cruzetas devem ser adaptadas para
prestar o apoio necessario aos trajes, de maneira
a reduzir a tensdo que lhes é imposta. Elas sdo

preparadas com enchimento (Fig.15).



Elaboracdo de manequins.

As pegas frageis, abundantemente decoradas
ou muito degradadas nos ombros devem estar
dispostas ao comprido, ou seja na horizontal, da
mesma forma que os tecidos finos, bordados de
lantejoulas e de pérolas.

A diversidade de acessérios, com distintas
formas, tamanhos e fungoes, exige uma andlise
individual para a execugido dos respectivos
suportes. Estes devem ser adaptados as estruturas
a fim de evitar as tensdes, as colisdes e as dobras,
havendo por vezes a necessidade dos objectos
possuirem enchimentos (de pano-cru, papel de
seda, papel vegetal).

2.5.5. Transporte

Para o transporte a longas distancias,

o acondicionamento deverd assegurar a
permanéncia das obras dentro da sua embalagem.
Os objectos enrolados devem ir sem dobras. Os
téxteis planos de pequenas dimensdes podem
ser colocados entre dois cartdes, mantidos em

conjunto, de forma a evitar um deslize.
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Adaptacdo de uma cruzeta.

O transporte de trajes devera ser efectuado
em caixas ou cartdes, na horizontal. Os espagos
entre trajes deverdo ser preenchidos por um
enchimento de papel de seda. E importante
assinalar sobre o cartio o sentido no qual este
deve ser manipulado. Uma lista das embalagens

deve ser realizada.

2.5.6. Tratamentos

Um certo numero de alteracdes observadas
nos téxteis é fruto de antigas intervengdes:
lavagem a mio ou a seco, passar a ferro, costurar,

pespontar, etc.

Toda a intervengao sobre um objecto devera
ser antecedida pelo contacto com um especialista.
Acgbes aparente simples como o processo de
limpeza, de remogao de poeiras, ou a lavagem sao
operaghes complexas que devem ser levadas a
cabo por técnicos qualificados ou orientadas por
estes.

Por exemplo, antes de uma lavagem ¢
necessdrio analisar cuidadosamente a composicio
e o estado do objecto: o comportamento das
tintas ou colorantes a dgua; a presenga de pecas
compostas ou a presenga de um tratamento

primdrio (amido, ou outros).
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3. Conclusao

As alteracoes ligadas a sensibilidade dos
materiais orgdnicos, em particular os téxteis
sao resultantes de varios factores, tendo os mais
significativos sido abordados, mesmo que de
uma forma concisa.

Pode-se constatar que muitas das medidas
preventivas apresentadas sio do senso comum.
A conservagdo preventiva nio deve ser apenas
uma actividade exclusiva de especialistas, ela
também assume-se como um dever civico. Nao
é descabida a frase de que pequenos gestos
podem fazer a diferenga. Um cidadio informado
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