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Técnicas de fabrico e
decoragao de uma taca
romana proveniente de
Bracara Augusta

RESUMO

O artefacto em questfio é uma taca em prata exu-
mada na rua Dr. Rocha Peixoto, em Braga, datada
do periodo compreendido entre o século I a.C. e
o século T d.C., e que se encontra depositada no
Museu D. Diogo de Sousa, em Braga. A patina e
o material base foram analisados por microscopia
otica (MO), microscopia eletronica de varrimen-
to (MEV), espectroscopia de energia dispersiva
de raios-X (EDX) e fluorescéncia de raios-X de
energia dispersiva (FRXED). Os resultados per-
mitiram interpretar o modo de aplica¢do de uma
das praticas decorativas com patina a negro. A
tecnologia de fabrico da taca e subsequentes fases
do processo decorativo foram também analisadas.
Este trabalho pretende ser mais um dos contribu-
tos para uma melhor compreensio deste bonito
objeto da época romana.

PALAVRAS-CHAVE
Prata, método de cera perdida, patina negra, pe-
riodo romano.

Carla Maria Braz Martins*

ABSTRACT

The artefact in question is a silver cup exhumed on
the street Dr. Rocha Peixoto, in Braga, dating from
the period between the 1* century BC and the I*
century AD, and which is deposited in the Museum
D. Diogo de Sousa, Braga. The patina and the base
metal were analysed by optical microscopy (OM),
scanning electron microscopy (SEM), energy dis-
persive X-ray spectroscopy (EDS) and energy dis-
persive X-ray fluorescence (EDXRF). The results
allow us to interpret one of the decorative practises
with black patina. The manufacturing method and
subsequent phases of the decorative process was
also analised. This work aims to be one of the con-
tributions to a better understanding of this beauti-
ful object from the Roman era.
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1. INTRODUCAO

A taca de prata objeto deste trabalho encontra-se depositada no Museu D. Diogo de
Sousa, em Braga, com o nimero de inventario 1991-0695, e atualmente em exposicio per-
manente. Esta requintada peca foi exumada nas intervencdes arqueologicas do Alto da
Cividade, local termal, mais especificamente na insula V (Morais, 2002a), na rua Dr. Ro-
cha Peixoto, em 1979.

A peca de época romana - século I a.C. - I d.C. - ja foi objeto de estudo por parte de
Rui Morais (2002a; 2002b; 2010), assim como referenciada aquando da caracterizacéio

da intervencéo arqueoldgica da qual foi exumada (Martins, 2000a; 2000b; 2011), e consta
também do Roteiro do Museu D. Diogo de Sousa (Silva, 2005).
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FIGURA 1. Localizacdo da intervencao arqueoldgica de onde foi exumada a taca.

Rui Morais (2002a) analisou ja detalhadamente a decoraciio nela patente, pelo que,
nesse contexto, a peca ndo serd novamente alvo de estudo. Neste trabalho pretende-se
compreender o processo de fabrico e decoracfo, recorrendo a um conjunto de analises
nio destrutivas, no sentido de caracterizar o metal base — a prata - e as diferentes ligas
utilizadas na técnica de douramento e da patina negra.

A composicio quimica da peca foi determinada por fluorescéncia de raios-X, utili-
zando o equipamento Helmut Fisher Fischercope XDAL-FD com as seguintes caracte-
risticas: profundidade de campo de 3 um, erro de precisio de 0,3% para o ouro e de 0,4%
para a prata e limites de detecdo inferiores a 1% (para o chumbo 20 ppm). Os resultados
obtidos mostram estar-se na presenca de um artefacto de prata, com teores compreendi-



FIGURA 2. Taca de prata (Museu D. Dio-
go de Sousa - Manuel Santos).

FIGURA 3. Esquema da
taca com identificacdo da
sua nomenclatura consti-
tuinte e frisos decorativos

(Museu D. Diogo de Sou-
sa - Manuel Santos). (a) bordo; (b) bojo; (c) fundo; (d) pé.

(1) friso perolado; (2) 1.2 friso decorativo; (3) 2.2 friso decorativo; (4) 3.2 friso decorativo.

dos entre 0s 95,49% e 0s 99,15% (Martins, 2013). A prata pura é tio macia e maleavel que
se torna dificil trabalha-la. Dai que, tal como o ouro, lhe sejam adicionadas quantidades
variaveis de outros elementos, particularmente de cobre, para lhe promover um certo en-
durecimento. A sua ductilidade confere-lhe uma boa tenacidade, pelo que nio é normal
encontrar os seus artefactos fraturados.

De acordo com a legislacfio em vigor, trata-se de uma pec¢a produzida em prata de lei,
com um toque de 950 milésimas, ou seja, a taca contém, pelo menos, cerca de 95% de pra-
ta pura, sendo os restantes 5% outros metais. A avaliacdo da pureza de um metal advém
ja dos tempos romanos, os quais utilizavam a coticula, isto é, a pedra-de-toque (Plinio
XXXIII, 43, 44 citado em Bostock e Riley, 1857), para, mediante um teste expedito de
comparacdo de texturas e cores, aferir a qualidade da prata e/ou do ouro.

Este método ancestral remonta, pelo menos, ao Bronze Final (Eluere, 1986) e, ainda
hoje, conjuntamente com a observacéo da reacéo dos tracos ao acido (Wilchli, 1981), per-
mite identificar o ouro e a prata, assim como avaliar o seu grau de pureza. O facto de a
pedra ser escura — as mais comuns sdo em basalto, arddsia, vidros vulcanicos e silex - pos-

n
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Andlises Local

1 Bordo

2 Bordo

3 Bordo

4 Bordo

5 Bordo

6 Bordo

7 Fundo

8 Bojo - 3.2 friso decorativo
9 Bojo - 3.2 friso decorativo
12 Bojo - 4.2 friso perolado
19 Bojo - 1.2 friso decorativo

Composi¢do elementar

(% em peso)

Ag
96,67
99,15
98,50
98,80
9745
97,85
96,79
95,48
95,84
95,90
96,09

Sn

Au
1,68
0,64
0.86
0,69
113
0,97
1,32
1,05
1,01
113
0,94

Pb
0,55
0.21

0,25
0.42
0,41
0,59
0,80
0,78
0,55
0,49

0,98
0,77

2,67
2,36
2,01
1,68

TABELA 1. Andlises realizadas a taca por fluorescéncia de raios-X.

sibilita realcar os tracos a analisar e os do padrio. Uma granulometria fina deste material

¢é desejavel, para que a risca produzida seja fina e homogénea, sem danificar a peca ou o

lingote a examinar.

De facto, Theophrastus (372-287 a.C.), no seu tratado sobre as rochas - De lapidibus -

faz alusio a pedra-de-toque e ao seu uso (Theophrastus citado em Caley e Richards, 1956,

p. 67): “(...) alguns tém o poder de atracdo e outros podem testar ouro e prata, como a pedra

chamada Heracleia [magnetite] e aquela chamada de Lidia™.

A observaciio de Theophrastus sera relativa a uma pedra-de-toque, possivelmente, na

altura, proveniente de Heracleia ou Lidia, sobre a qual se efetuavam os tracos do metal a
ensaiar e, de seguida, se submetia ao fogo. Este conhecimento é retomado posteriormente

por Plinio para avaliar a prata:

“Existem dois tipos de prata. No estudo de uma peca/traco sobre uma pe-
dra-de-toque e sujeito ao fogo, se o metal ficar perfeitamente branco significa
que é da melhor qualidade, mas se voltar novamente a adquirir um tom aver-
melhado é de inferior qualidade. No caso de retomar a cor preta significaria
nio valer nada. A fraude, um fator infelizmente inerente a sociedade, concebeu,
entretanto, um meio de neutralizar este teste. A pedra-de-toque seria submersa
em urina, que a absorveria, e, quando queimada, apresentaria, no final, uma
brancura ficticia. Ha também um outro tipo de teste com referéncia a prata po-
lida: o contacto do vapor proveniente da respiracdo humana embacia o metal,
mas de imediato desaparece”? (Plinio, XXXIII, 44 citado em Bostock e Riley,

1857, pp. 125-126).

S6 no século XV, com D. Afonso V e a sua compilacdo de leis (Ordenacdes Afonsinas), é

que se estabelece para a prata um teor minimo de pureza de 80%.

! Traducdo livre.

2 Traducio livre
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FIGURA 4. a) Exemplo de pedra-de-toque; b) pedra-de-toque com riscos comparativos de ouro e prata; c)
palhetas de aferigcéo.

A graciosa taca em prata foi produzida a molde, através do método de cera perdida,
e depois regularizada e decorada a torno, processo ja detalhado por Rui Morais (2002a).
Este método obriga a criacdo em cera de uma taca exatamente igual a de estudo, que foi
revestida com argila, criando-se, assim, o molde da peca, nele se inserindo duas aberturas
(jitos): a um nivel superior, para a entrada do metal liquido, e, a um nivel inferior, para a
saida da cera derretida. Uma vez conseguida, a peca tera sido regularizada e alisada com
um buril ou cinzel, num torno horizontal, como se deduz das estrias observadas a lupa bi-
nocular e dos dois pontos de apoio no torno, observados no fundo da peca: um no exterior,
onde se notam varios deslocamentos em relacdo ao primeiro ponto de presséo, e outro no
interior, camuflado, numa fase final, com um pingo de solda de ouro.

A taca, assim consubstanciada, apresenta as seguintes dimensodes: uma altura maxima
de 31,10 mm, um didmetro de abertura maxima de 88,19 mm e minima de 87,88 mm, uma
espessura maxima de 3,41 mm e um peso de 241,07 g.

Ha ainda a acrescentar que o artefacto foi submetido a um tratamento de conservagéo,
em 2002, de onde se destaca um processo de reducéo eletroquimica, em meio de acido
férmico, na presenca de p6 ou granalha de zinco. Efetivamente, as suas patologias quimi-
cas derivam da interaco superficial com elementos ndo metalicos presentes no ambien-
te. O oxigénio em ambiente seco promove a formacdo de um 6xido de prata (castanho a
preto) bastante resiliente, enquanto os ambientes himidos e contendo enxofre originam
sulfuretos (cinzento a preto) e provocam o enegrecimento (Dean, 1973, pp. 4-118).

FIGURA 5. a) Fundo com estrias; b) ponto de apoio no exterior do fundo; ¢) pingo de solda de ouro a camu-
flar o ponto de apoio no interior do fundo; d) vestigios da solda aplicada.
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2. TECNICAS DECORATIVAS

A ornamentacdo patente no artefacto foi realizada num torno horizontal (Morais,
2002a), através de uma sequéncia de operacdes. Numa primeira fase, inseriram-se os qua-
tros frisos perolados, que subdividem e limitam a area do bojo em trés largos frisos hori-
zontais. Para tal, utilizou-se uma puncio de seccdo quadrangular, com o interior concavo,
para definir as pequenas pérolas e, a0 mesmo, tempo criar dois sulcos horizontais para-
lelos. Ainda é possivel observar pequenas imperfeicdes do que resta dos sulcos verticais,
bem como a remocdo e espatulamento da prata excedentaria. Os dois sulcos paralelos e
horizontais s6 posteriormente foram regularizados.

Na etapa seguinte, produziram-se os motivos decorativos do primeiro e terceiro frisos
horizontais e, também, o vazamento do segundo friso, que permitiu obter uma faixa lisa
em baixo-relevo. E ainda possivel observar o “deslizar” da prata sobre os frisos perolados
ao gerar estas decoragdes, comprovando as diferentes fases sequenciais.

Os motivos patentes no primeiro e terceiro frisos, com representacdes que patenteiam,
na estética helenistica, gostos e decoracdes mediterrdnicos e orientais (Morais, 2002a),
foram alvo de um moroso processo de composico: a) delineamento dos motivos com um
cinzel, formando um pontilhado; b) uniformizacio do traco; ¢) vazamento do interior dos
motivos, resultando num baixo-relevo; d) e puncoamento do baixo-relevo com um buril
de ponta arredondada.

Os baixos-relevos, comportando bucranios, moti-
vos vegetalistas e aves, sdo, entio, preenchidos a pin-
cel com uma amalgama de ouro liquido (Schorsch,
1986, p. 17; Lapatin, 2014, p. 37), cujo mercurio vola-
tilizava, quando submetido a a¢éio do fogo, deixando
uma fina camada de ouro sobre a prata (o puncoa-
mento interior dos motivos melhoraria a aderéncia).
O processo finaliza com um novo delineamento dos

motivos decorativos, possivelmente com o intuito
de eliminar excessos de ouro fora dos contornos e/ . o
FIGURA 6. Friso perolado com vestigios

ou de redefini-los em torno do ouro agora aplicado.  da puncéo utilizada, indicadora do
, sentido da execucédo do trabalho.
Com o possivel desgaste do uso e do tempo, o ouro

tende a destacar-se da prata sob a forma laminar.

O ouro utilizado neste processo apresenta-se sob
a forma de uma liga ternaria com prata e cobre, com
teores compreendidos entre 0s 69,66% e 0s 85,45%.

FIGURA 7. Deslizamento da prata aqguando da gravagédo dos motivos decorativos sobre os frisos perolados.
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FIGURA 8. Composicdo do motivo decorativo: a)
delimitacao a pontilhado; b) uniformizacdo do
traco; ¢) vazamento interior dos motivos e seu
puncoamento; d) destacamento laminar do ouro.

O posicionamento do feixe detetor, na
analise 16, devera ter apanhado uma parte da
patina e dai a presenca de Pb e de um teor de

. FIGURA 9. Baixos-relevos da decoracdo: a)
Cu mais elevado. Acresce que, se atendermos  preenchimento a ouro do interior dos motivos
decorativos; b) redefinicdo de contornos dos
motivos decorativos.

a linha de sélidos e de liquidos do diagrama
ternario Au-Ag-Cu (Chang, Goldberg e Neu-
mann, 1977), se deduz a presenca de uma uni-
ca fase e que teriam de ter sido atingidas temperaturas da ordem dos 1000 °C para fundir
a liga. Este tltimo aspecto vem ratificar a interpretacdo assumida quanto ao modo como
foi inserido o douramento na parte decorativa da peca, isto é, a temperaturas mais baixas
(300-400 °C), utilizando uma amalgama de mercurio com todos os elementos de liga.

A coloracdo, por vezes mais palida, do ouro empregue podera ser indicadora da sua lon-
ga exposicio ao calor, o que pode explicar os teores relativos de Au e Ag na analise 10, por
via de fenémenos de interdifusdo entre o ouro e a prata (Schorsch, 1986, p. 17). Esta fase
operatoria termina com a incisdo de pormenores sobre o ouro aplicado, usando um cinzel,
e com a uniformizacdo de superficies, técnica que também é referida por Plinio (XXXIII,
49 citado em Bostock e Riley, 1857).

Salienta-se ainda que, ao longo de toda esta metodologia decorativa, seria também ne-
cessario um sobreaquecimento da taca, para procurar uma melhor homogeneizacio da
liga, designadamente a prata.

2.1. PATINA NEGRA

A patina negra que preenche a segunda faixa horizontal é um processo decorativo que,
vulgarmente, se tende a designar e generalizar de nielo.

O nielo é uma técnica antiga, que Plinio descreve como sendo uma receita egipcia: “(...)
com a prata sdo misturados 2/3 [dessa quantidade] do melhor e mais fino cobre de Chipre,
que é conhecido como “coronarium”, e uma proporcio igual a da prata de enxofre vivo (...)
o todo ¢ fundido” (XXXIII, 46 citado em Bostock e Riley, 1857, p. 128). De facto, segundo

15



Andlises Local

10 3.2 friso decorativo: flor

n 3.2 friso decorativo: pato

16 2.2 friso decorativo
17 2.2 friso decorativo
18 2.2 friso decorativo

Composi¢cao elementar
(% em peso)

Au
69,66
85,45
77,84
97,35
95,54

Ag
28,06
10,83

816

2,65
2,66

Pb Cu
- 2,28
- 3,72

0,81 13,19
- 1,80

TABELA 2. Andlises realizadas ao ouro da decoragéo por fluorescéncia de raios-X.

o autor, este costume egipcio de pintar as pratas permite um

amortecimento do brilho dos metais utilizados, valorizando-

-0s. Também é relatada a existéncia de um outro processo de

enegrecimento da prata, através do uso de uma gema de ovo

cozido, o que acaba por ser algo temporario, uma vez que a cor

é facilmente removida por uma simples aplicacio de vinagre e
giz (Plinio XXXIII, 46 citado em Bostock e Riley, 1857, p. 128).

Acreditava-se que o brilho da prata e do ouro seria favoreci-

do no contraste com linhas e faixas a negro, que “(...) imitam os

efeitos da pintura sobre uma superficie lisa (...)” (Saglio, 1877,

pp. 1134-1140). Dai que, por vezes, tenha sido considerada uma

das técnicas da chrysographia, termo abrangente que engloba

o desenho e a pintura sobre o ouro e a prata (Saglio, 1877, pp.

1134-1140).

A composicio assim preconizada por Plinio, com uma quan-

tidade de enxofre excedentaria, enquadra-se na do eutéctico do

Ag:S e CusS, que ocorre a 675 °C, na regido do diagrama de fases,

que se estende da stromeyerite - Agi.Cui+-S (0 <z <0,1) — para

a jalpaite — Agis5CuoasS —, e a qual corresponde uma relacéo de

Cu /(Cu+ Ag), no intervalo de 15-42% em peso (Newman, Den-

nis e Farrell, 1982; Clark, 1996).

De acordo com a historiografia, o nielo tera as suas origens,

provavelmente, na Asia Menor. Os registos para a Siria apontam

uma cronologia em torno de 1800 a.C. (Papadopoulos, 1998, p.

17) para o uso da técnica do “metal policromo” ou nielo (Seters,

2010, p. 59), assumindo-se, deste modo, a sua invencdo nessa

mesma area (Chapin, 2004, p. 179). Constituem, supostamen-

te, exemplos os objetos em metal procedentes dos timulos de
principes de Byblos (1976-1794/93 a.C.), atual Jbeil, no Libano
(Papadopoulos, 1998, p. 37), correspondendo as 12.2 e 13.2 dinastias egipcias (Nigro, 2009),

FIGURA 10. Diagrama de fases ternario
Au-Ag-Cu: a) proje¢do no plano da
temperatura ambiente de algumas
isotérmicas na superficie do liquido.
A linha de liquidos estende-se des-
de o ponto eutéctico da prata-cobre
até ao minimo da linha de liquido do
ouro-cobre; b) projecdo no plano da
temperatura ambiente de algumas
fronteiras das isotérmicas no estado
sdlido do campo de imiscibilidade.

civilizacdo que, na mesma altura, apresenta objetos de bronze e prata com a aplicacdo de

nielo (Trigger, et al., 2008, p. 146). Esta técnica é continuada e patente também no espo-

lio de uma adaga e de um machado exumados no timulo de Aah-Hotep, da 18.% dinastia

(Papadopoulos, 1998, p. 37).

No mar Egeu, designadamente na civilizacdo micénica, a presenca do nielo materia-

liza-se nas adagas exumadas no tamulo IV, do circulo A, em Micenas (Thomas, 2004, p.

179).
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De acordo com as referéncias bibliograficas mencionadas e com a envolvente politi-
co-economica da altura, com sucessivas movimentacoes de diferentes povos, controlo de
recursos naturais e estabelecimento de rotas comerciais, torna-se hipotético o seguinte
esquema de utilizaciio desta técnica: Asia Menor - Egito — mar Egeu - Mundo Grego —
Mundo Romano.

O processo de obtencio desta pasta enegrecida resultava da colocacdo de um po, cons-
tituido por prata, cobre, enxofre e chumbo, e de borax (fundente) nos baixos-relevos de
uma peca, submetendo-a ao fogo para unir todos os componentes por fusio.

Alguns investigadores consideram que a pratica do nielo é dificil de ser aplicada, inde-
pendentemente de exigir elevados pontos de fusio (Schorsch, 1986, p. 36). Porém, nesta
analise ndo foi contemplada a utilizacdo do bérax, que permite baixar os pontos de fuséo
dos metais empregues (ponto de fusio do bdrax: 743 °C; ponto de fusdo do acido borico:
575 °C).

Posteriormente, ja no periodo medieval, Theophilus escreve sobre a técnica de nielo,
mas apresentando uma formula ligeiramente diferente, isto é, onde, para além da prata,
cobre e enxofre, aparece também o chumbo:

“Pegue em prata pura e divida-a em dois pesos iguais; adicione uma tercei-
ra parte de cobre puro. Apds colocadas estas trés quantidades numa taca de
metal fundido, coloque metade do cobre ja misturado com a prata, o chumbo e
o enxofre amarelo em pequena quantidade num recipiente de cobre, e o resto
do enxofre numa outra taca de metal. Funda a prata com o cobre, mexendo-
-0 uniformemente com o carvio, junte o chumbo e o enxofre e misture bem
com o carvio e com rapidez, adicione o resto do enxofre, sempre ao fogo, até
liquefazer o contetido, e, novamente mexendo, verter para o cadinho de ferro.
Antes de arrefecer, mexer, aquecé-lo um pouco e novamente mexer, e fazer
assim até que seja bastante diluido. Isto, porque é esta a natureza do nielo,
pois se frio quebra-se e quente liquefaz-se” (Theophilus, Livro III, XXVIII
citado em Hendrie, 1847, p. 237).

Este processo ancestral de patina tem implicito o facto de ser possivel constituir uma
mistura de sulfuretos com um eutéctico em torno dos 440 °C: 25% Ag:S — 35% Cu:S; 40%
PbS (Newman, Dennis e Farrell, 1982).

As atuais investigacOes consideram que as patinas negras mais antigas ndo serdo de
nielo, uma vez que os sulfuretos s6 foram utilizados a partir do século II a.C. (Giumlia-
-Mair, 2013, p. 98).

De facto, ja Craddock e Giumlia-Mair (1993), entre outros, tinham mostrado que as
patinas enegrecidas eram compostas por ligas de cobre, com pequenas percentagens de
outros metais, sofrendo, posteriormente, um adequado tratamento mecénico e quimico.
Este processo seria denominado de kuwano, em muito semelhante ao ainda atual shakudo
japonés. A patina, neste ultimo processo, ¢é feita com 6xido de cobre - cuprite Cuz0 - e
a sua cor advém da presenca de uma pequena quantidade de ouro (4 a 10%) no cobre
(Giumlia-Mair, 2013, p. 98).

* Traducdo livre.
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FIGURA 11. Excisdo dos motivos decorativos na patina negra para aplicagdo do ouro.

Assim, muitos dos objetos egipcios e micénicos que se julgava conter nielo, tal como a
taca em prata proveniente de Enkomi, em Chipre, ndo apresentam a técnica de nielo, mas
sim uma outra, baseada em pequenas percentagens de estanho, ouro, prata, chumbo e, por
vezes, vestigios de ferro e arsénio adicionados ao cobre (Giumlia-Mair, 2013, p. 100). A
introducio destes elementos metalicos acelera o processo da patina, a sua iridescéncia, e,
como tal, controlam a cor. Giumlia-Mair (2013, p. 102) admite que o arsénio e/ou a prata, na
quantidade de 1%, conferem uma coloracfo ptrpura; 0,5% de ferro uma coloracéo azul; 0,3
a0,5% de ferro aprimora a cor e acelera o processo da patina; o estanho, em pequena quan-
tidade, escurece a cor, mas, quando aplicado acima dos 5%, a patina torna-se acastanhada;
e a presenca do ouro confere uma tonalidade preta ou preta azulada.

Na peca de prata em estudo, o vazamento obtido na segunda banda horizontal foi preen-
chido por uma patina negra, cuja composicéo se discutira no ponto seguinte, sobre a qual,
ainda mole, foram excisos os motivos decorativos, que, posteriormente, foram igualmente
preenchidos a pincel com a amélgama de ouro.

2.1.1. ANALISES REALIZADAS

As normas museoldgicas so restritivas quanto a cedéncia de artefactos para estudo,
atendendo ao seu elevado valor simbdlico e cultural. Por esse motivo, apenas se usaram
técnicas analiticas ndo invasivas. Dificuldades acrescidas ao nosso trabalho foram também
a dimensio da peca e eventuais tratamentos de manutencio que possam ter sido realiza-
dos, uma vez que a mesma transporta cerca de dois milhares de anos.

No caso do objeto em apreco, as metodologias disponibilizadas procuraram diferenciar
o pertencente a composicdo do artefacto do que deriva de procedimentos intencionais de
decoracio ou de conservacio.

Com as analises por fluorescéncia de raios-X identificou-se a composicio da patina.
As observacdes em trés locais da patina mostram tratar-se de uma liga binaria Cu-Ag, com
pequenas quantidades de Pb. O ouro detetado na analise 15 assume-se como proveniente
da decoracdo superficial da patina.

A lupa binocular identificaram-se diferentes coloracées da pétina: vermelho escuro a
preto e uma tonalidade preta e esverdeada. As tonalidades verdes e vermelha acastanhada
sdo comuns a compostos resultantes da interacdo do cobre com determinados elementos
do meio exterior (Martins e Martins, 2009).

As pequenas particulas, analisadas no Centro de Estudos de Materiais da Universidade
do Porto (CEMUP), foram colocadas numa fita de carbono condutora para uma observa-
clo por microscopia eletronica de varrimento (MEV) e para analise por espectroscopia de
energia dispersiva de raios-X (EDX), no equipamento FEI Quanta 400FEG, apetrechado
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com uma sonda para microandlise EDAX Genesis Composicio elementar

X4M. A figura 12 identifica as areas analisadas e Anali (% em peso)
a tabela 4 quantifica os respetivos resultados ob- Ag - P12 €
tidos, ja normalizados, isto ¢, eliminacéo de ele- E 224 . W77 7582
< 14 2158 - 285 7557
mentos estranhos a patina.
15 3032 617 139 6172
A interpretacdo dos resultados obtidos per- 2 3274 - 148 6578

mite concluir o seguinte:

X TABELA 3. Andlises realizadas a patina
e o carbono (C) deriva do suporte das  por fluorescéncia de raios X. Os resul-
tados normalizados estdo identificados

particulas; com a).

e o fosforo (P) e o zinco (Zn) provém
do tratamento de conservacio efe-
tuado sobre a peca;

e ocloro (Cl) e 0 magnésio (Mg) associam-se
a contaminacdes;

e oouro (Au) procede do revestimento prati-
cado sobre a patina.

A auséncia de enxofre (S) mostra que a patina nio
corresponde ao nielo. A percentagem atomica de oxigé-
nio (0), para os resultados normalizados, nas analises
Z3 e Z6, possibilita inferir a presenca de Cu20 e Ag20,
0 que, aliado a detecdo nas particulas de arsénio (As) e
de chumbo (Pb), corrobora que o enegrecimento se ajus-
ta a uma técnica semelhante a descrita por Craddock e
Giumlia-Mair (1993) e Giumlia-Mair (2013).

3. CONSIDERACOES FINAIS

Esta elegante taca em prata, proveniente de Bracara
Augusta, esta delimitada cronologicamente entre o sé-
culoIa.C.eoséculoId.C.(Morais,2002a), com base nas
técnicas de fabrico e decoracdo, particularmente na ulti-
ma, com paralelos na Campénia (Ttalia) (Morais, 2002a).
Assim, sendo o resultado de uma importacdo de luxo,
quem, em Bracara Augusta, deteria o poder econémico
para tal, de imediato ou da acumulacdo de uma vida, e
qual o seu significado econdémico-social?

Torna-se, entfo, pertinente saber qual o valor mate-
rial desta peca, para inferir o estatuto financeiro e social

da pessoa que a possuiu. Como se sabe, com Augusto ha
uma estabilizagdo da moeda, sendo que o aureus conte- [0 00 1 Fotomicrografias de

ria cerca de 7,85 g de ouro e o dendrio 3,80 g, isto é, 1  eletrées retrodifundidos da pati-
na com a identificacdo das areas

aureus seria equivalente a 25 denarios (Martins, 2008, p.  analisadas: (da esquerda para a

. ~ . direita) Z1 - zona escura e Z2 -
102). O aureus passa a ser a unidade padrdo a partir do - ora: 73 - zona menos es-

século T a.C. (Lind, 2001, p. 42) e o denario a moeda com  cura e Z4 - zona clara; Z5 - zona
ainda menos escura e Z6 - zona

a qual se efetuam os pagamentos (Mrozek, 1999, p. 256;  cinza.
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Composi¢do elementar

Local (% em peso)

C (@] As P Pb Cl Ag Cu Zn Mg Au
Z1 25,36 32,57 4,20 4,38 2,29 0,43 2,55 26,72 15 - -

- - 9,98 10,41 5,44 1,03 6,06 63,51 3,57 - -
a) - - 1,74 - 6,40 - 713 74,73 - - -
z2 5,70 11,39 - - - - 7805 3,48 - 1,38 -

- - - - - - 94,14 4,20 - 1,66 -
a) - - - - - - 95,73 4,27 - - -
z3 12,96 26,66 2,22 526 1,35 118 359 46,79 - - -

- - 3,68 8,71 2,24 194 594 77,49 - - -
a) - - 4,12 - 2,51 - 6,65 86,72 - - -
Z4 6,84 29,64 1,24 1,93 - 6,23 24,01 2516 - - 4,95

- - 1,95 3,04 - 9,81 37,80 39,61 - - 7,79
a) - - 2,46 - - - 4763 49,91 - -
Z5 18,52 28,57 2,99 594 1,76 0,24 0,78 41,20 - - -

- - 5,65 1,23 3,33 0,45 1,47 77,87 - - -
a) - - 6,40 - 3,78 - 1,66 88,16 - - -
76 7,54 24,45 - - - - 19,19 39,36 - - 9,46

- - - - - - 28,22 5788 - - 13,90
a) - - - - - - 32,78 67,22 - - -

TABELA 4. Anélises realizadas por EDX. Os resultados normalizados est&o identificados com a).

Lind, 2001, p. 41; Rausing, 2001, p. 49), por exemplo, a soldados e agricultores. Alston
(1994, pp. 113-123) refere ainda que, segundo as fontes classicas, Tacito menciona que

um legionario receberia 225 dendrios anuais.

Deste modo, a taca em prata, com 241,07 g de prata, corresponderia a cerca de 63,44
denadrios ou a 2,53 aureus, valor da matéria-prima utilizada, o que corresponderia a 50%
do seu valor total, sendo os restantes 50% do trabalho do artifice (Mrav e Dégi, 2014,
p. 8). O valor do metal é bastante importante, se tivermos em conta as transacdes e 0s

depdsitos com objetos em metal (Lapatin, 2014).

O uso de baixelas em prata era comum entre as pessoas mais abastadas, como o de-
monstra a quantidade de tesouros alto-imperiais encontrados ao longo dos anos, como
sejam a taca Warren, depositada no Museu Britanico, em Londres (Inglaterra) (Clarke,
1993; Frost, 2007), o tesouro de Berthouville, adquirido pelo Gabinete de Medalhas
e Antiguidades da Biblioteca Real de Paris (Franca) (Lapatin, 2014), ou o tesouro de
Boscoreale, no Museu do Louvre, também em Paris (Departamento de Antiguidades
Greco-romanas) (Kuttner, 1995), e os tesouros tardo-romanos, como o de Mildenhall
(Inglaterra) (Wilson, 1996, p. 209), de Kaiseraugst (Suica), de Esquiline (Roma, Italia)
e de Seuso (Hungria) (Painter, 1990). Deste modo, a funcéo desta peca poderia ser do
quotidiano, por vezes com conotacdes de propaganda politica, passiveis de serem ob-
servadas nas decoracdes (Morais, 2002a), ou religiosa/ritual (Morais, 2002a). A divida
ainda permanece, mas a mesma nio persiste para os processos de fabrico e de decora-
cflo acima detalhadamente transcritos e devidamente justificados.
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